Lotta Antonsson (f. 1963) this girl has inner beauty, 1990, firgfotografi typ C reproduktion av trycke firgbild,
47,2x36,5, donation 1994 frin Fotografiska Museets Vinner, Moderna museet FM 1994 004 or17.



Pictures of Lily

och fantasins hinsynsloshet

av Sotiris Greveniotis

b)) ictures of Lily made my life so wonder-

Pful; pictures of Lily helped me sleep at

night ...”

The Whos Pictures of Lily frin 1967 kan fram-
std som en bortglomd bagatell, men dess
tema dr intressant. Latens berittarjag ir en
ung pojke med sémnsvérigheter som vinder
sig till sin far for att fa hjilp. Fadern sitter
da upp pa pojkrumsviggen vad vi far anta
ar bilder pa en pinuppa vid namn Lily och
16ser pa sa vis sonens somnproblem. Modern
ar helt franvarande i texten men spokar kan
vi psykoanalytiskt tinka i Lilys figur. Sonens
bekymmer dtervinder dock, om in i ny form,
under andra versen. Pojken har forilskat sig i
Lily och gar pa nytt till sin far, denna ging for
att ta reda pa var han kan hitta henne. Fadern
svarar “don’t be silly, she’s been dead since
1929” varpd pojken blir forkrossad. Resten
av texten oscillerar mellan pojkens glidje dver
att ha tillgang till den remarkabla, maste man
siga, 16sningen att via bilden/fantasin for all-
tid ha tillgdng till Lily och pé sd sdct kunna
stilla sig sjilv och sova, och sorgen 6ver att
inte vara fodd pd hennes tid, att inte kunna
ha henne i verkligheten.

Berittelsen, som later generationsbarrii-
rens oundvikliga hopploshet framtrida pa ett
sirdeles brutalt vis, erbjuder minga ingingar
for ett psykoanalytiskt tinkande. Jag kommer
att anvinda den som utgdngspunkt for att (1)
som hastigast diskutera den trostande fanta-

sins situation och dess relation till den porno-
grafiska bilden (2) peka pi pornografins anti-
tetiska férhillande till kulturen (3) konstatera
det uppenbara, nimligen att objektifieringen
av den andre utgor sjilva kirnan i den trost
fantasin kan ge, samt (4) reflektera 6ver det
faktum att [6sningen med bilderna pa kvin-
nan delas av far och son, en l6sning som gor
kvinnan i friga till en >common woman”, en
delad och gemen kvinna — inte mer 4n i en
konkret mening till en borjan, men i forling-
ningen i uttryckets fulla betydelse. I huvud-
sak kommer jag att utveckla mina tankar i
dialog med nagra centrala texter av Freud,
texter som trots att de nu ir sekelgamla behal-
ler sin akuta relevans f6r de teman som hir
intresserar mig. Lisaren kommer att notera
hur jag i framstillningen till synes omirkligt
kommer att glida mellan att diskutera fantasi,
sexualitet, autoerotik, pornografi, perversion.
Littheten med vilken dessa begrepp 6vergir
i varandra tycks mig dterspegla deras verkliga
relation.

Brist, onskan, fantasi

Den freudianska psykoanalysens fiktion om
psykets tillblivelse 4r som bekant foljande: 1
ett tillstdnd priglat av utsatthet och avstind
till den som kan hjilpa, uppstir en dnskan att
upprepa en tidigare upplevd tillfredsstillelse.
I grund och botten ir det endast en onskan
som “formar att driva var psykiska apparat

Divan 1-2/2023:80—-91 (1SSN:1101-1408)

Vad dr podngen
med den sexuella
fantasin? — Dess
héinsynsloshet,
dess avfirdande
av realitetens
begrinsningar.
Vari ligger det
problematiska
med den sexuella

Jfantasin? — I samma

hénsynslioshet, i

grymbeten gentemot

objektet.
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1 Behovet att upprepa detta
urtillstdnd, det faktum att vi
blir sdmniga och vill sova och
hur vi riggar f6r det — med
mjuka madrasser, kuddar och
ticken — maste ha spelat in i
Freuds teoretiserande gillande
driftens konservativa natur.
(Se dven Freud 1940, 5. 417.)
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att arbeta” (Freud 1900, s. 510) det vill siga,
endast en 6nskan har kraft nog att sitta i gang
den kedja av skapelser — till en bérjan rena
uppladdningar av minnesspar (hallucinatio-
ner) men lingre fram tankar, fantasier och
drémmar — som utgdr vért psykiska liv. De
minnesspir av tillfredstillelser som star oss till
buds att upprepa kan i sina djupaste eller tidi-
gaste versioner inte leda nigon annanstans in
till moderns kropp.

Pictures of Lily utspelas i en scen som i
viktiga avseenden duplicerar ovan beskrivna
situation. Moderns frinvaro kastar en skugga
over berittelsen. Vi vet inte om hon ir déd,
har limnat familjen, eller enkom befinner sig
nagra meter bort men utom rickhill f6r den
somnldse pojken. Graden av brist, som vi
skulle kunna kalla det, férindrar dock ingen-
ting principiellt; ett substitut for henne beho-
ver hittas oavsett. Pojken hittar det i en bild av
en kvinna vars gestalt vi far anta leder tillbaka
till erfarenheter gjorda intill moderns mjuka
och varma kropp. Fantasierna hjilper honom
att stilla sig och kunna sova. I sina huvuddrag
dr detta den erotiska fantasins, ja all fantasis
form; den har konturerna av moderns kropp
och dirmed fyller eller férsdker fylla en i vid
mening trostande funktion.

Detta ma gilla fantasin, kan nigon invin-
da, men hir rér det sig om en bild, ett foto-
grafi. Hur relaterar den pornografiska bilden
till fantiserandet — for pornografi dr vad det
handlar om 4ven i den relativt sett oskyldi-
ga varianten som pinuppans stillbild utgor?
Mitt summariska svar ir att det pornografiska
materialet (i sig en produkt av nigons fanta-
si — ndgon kom pa idén att fotografera Lily)
utgor ett stod for fantasin och erbjuder den
nagot att sd att siga spinna runt. Pornografin
skiljer sig pd sd st inte frin ndgon annan ska-
pelse si som en bild, saga, bok eller film som
kan avnjutas som den ir eller i egna vidare-
utvecklingar. Men i egenskap av att avbilda
det sexuella, det vill siga profanera i ordets
konkreta mening (stélla ut i ljuset) det nor-
malt sett tickta och hemliga, intar pornogra-
fin en sirstillning i relation till andra kultu-
rella skapelser. Skillnaden bestar i sjilva blott-
liggandet av det otillgingliga, det otillborliga

i denna akt, och mer exakt i upphetsningen
det genererar.

Pornografin drar alltsd med beritt mod
ned byxorna pa den virld vi gemensamt och
med en hel del méda bygger upp. I den min
Freud har ritt i sin syn pa att det 4r avledan-
det av sexualiteten — och primirt av dess tidi-
ga, sa kallade infantila stadier till andra mer
eller mindre sublimerade aktiviteter — som
utgdr grunden for var kultur, sa foljer dir-
utav att sexualiteten, och dirmed pornogra-
fin, som ingen annan foreteelse ocksd besitter
kraften att riva upp kedjan av sublimering.
Den kan sé att siga inifrin och med ldtthet
tvinna upp den kulturella viv dess garn varit
med och skapat. Allt kan nir som helst l6sas
upp i sexualitetens flode. For stunden forstas,
men inda. Det 4r dir, och alltsa inte i forsta
hand av moraliska skil utan av praktiska, som
pornografins nirmast mekaniska befordran av
upphetsning blir till ett underminerande av
kulturen.

Utslickandets destruktiva komponent
ska dock inte 6verdrivas; att komma i hamn,
att fi uppleva njutning, trygghet och nir-
het, verklig eller fantiserad, ir ett djupt kint
behov och ir i sina lyckade stunder av tvek-
16st vilgorande natur. Det ir ingen tillfillig-
het att det dr i samband med singgiendet och
den di uppvaknade lingtan efter den andres
kropp som bilderna pé Lily blir en losning.
”Apparatens” behov av avspinning och till-
bakadragande av laddningar — enligt vér tra-
ditions vana att spara tillbaka erfarenheter till
sina begynnelser, en 6nskan att dterga till ett
tillstind som bras pa livmoderns skyddade
hélje — ar fundamentalt och helt nédvindigt
for dess fungerande.”

Fantasins “mellanrike” som Freud menar
“har infogat sig mellan livet enligt lust-
principen och livet enligt realitetsprinci-
pen” (1912f, s. 235) dr uppenbarligen av
vital betydelse f6r oss. Och samtidigt utgdr
den ldtthet med vilken den produceras och
effektiviteten dess skydd erbjuder, om inte
en grogrund for patologi si dtminstone en
risk for passivisering. Frigans komplexitet
kan illustreras med ndgra rader ur "Om ona-
nidiskussionen” (1912f) dir Freud motvil-
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ligt gar med pa att forsoka besvara den envi-
saste av fragor: dr onani skadligt eller inte?
Onanin, siger han, "gor det méjligt att i fan-
tasin lata sexuella skeenden och sublimering-
ar 4ga rum, som dock inte dr nagra framsteg
utan endast skadliga kompromissbildningar.
Samma kompromiss oskadliggoér emellertid
[...] svira perversa bdjelser och avvirjer de
virsta abstinensproblemen” (1912f, s. 235).
Den amerikanske analytikern Robert Stoller
— jag aterkommer till honom — plockar langt
senare upp triden under sitt arbete med per-
versionen. Han beskriver fantasins dubbelna-
tur pa foljande vis:

... fantasy, that vehicle of hope, healer of
trauma, protector from reality, concealer
of truth, fixer of identity, restorer of tran-
quility, enemy of fear and sadness, cleans-
er of the soul. And creator of perversion.
(Stoller, 1975 s. 55.)

Fantasins absolut ndédvindiga och tillika
djupt problematiska natur kan knappast for-
muleras bittre. Beskrivningen for tankarna
till ett slags sjilens kurort som ir sa bekvim
att den langsamt och omirkligt kan anta for-
men av ett fingelse.

Att det forhaller sig pa detta sdtt kan
inte annat 4n hinga ihop med den ”psykis-
ka apparatens” tvd funktionssitt. Den tros-
tande fantasin (i sin grundform: hallucinatio-
nen) har en privilegierad position pa si sitt
att den utgdr den ursprungligaste formen av
apparatens fungerande och dirmed ocksa ett
funktionssite till vilket vi ytterst alltid kan
atervinda. I sina mer elaborerade tappning-
ar, formade efter realitetens i lingden svar-
forcerade konturer, bildas till synes odndliga
irrvigar for sma eller stora resor, dven dessa
med mélsittningen att sa sminingom smilta
samman med det onskade objektet, men dir
uppskjutandet som dvats upp efterhand tycks
forflytta tyngdpunkten till den lust som sjilva
resan genererar. Bada kretsar ir alltsd ytterst
sett lustdrivna, men endast det ursprungliga
fungerandet, det vi kallar primirprocessen,
kan kortsluta systemet och sitta det sekun-
didra ur spel (se Freud 1900, kap vir).

En illustration: Det 4r sannolikt en overdrift,
men det sigs att Marvin Gaye, vars oidipa-
la tragedi skulle fortjina en egen text® under
en period var beroende av pornografi till den
grad att han var tvungen att avbryta en inter-
vju for att onanera till en pornografisk film.
Journalisten, vars reaktion vi enkom kan fore-
stilla oss, lir d ha sagt till honom att han
tycktes vara i behov av sexuell healing, en
formulering eller uppmaning som gav idén
till Gayes 80o-talshit med samma namn. En
kreativ handling ersatte, for stunden om inte
annat, den bur som pornografin och auto-
erotiken méste ha skapat for honom.?

Fantasins héinsynsloshet

Pictures of Lily verkar utspelas langt fran allt
detta. Berittelsen om pojken, pappan, den
frinvarande modern och pinuppan rullas upp
ur barnets ogarderade perspektiv och ir nir-
mast gripande nir man har kommit f6rbi tex-
tens komiska ytskikt. Lily pa viggen kan lika
girna fora tankarna till helgonbilder, vanli-
gast Madonnan — den stora trostande modern
— som fortfarande ir vanliga i andra delar av
virlden. Pojkens anvindande av bilden ger
alltsi sken av att ha en annan funktion, en
oskyldigare, kan vi siga med en formulering
frin vart kristna arv, in vad vi normalt for-
knippar med konsumtion av pornografi.
Anda ir pornografins karakteristika redan
pa plats: objektifieringen av den andre (bok-
stavligen fixerad pé viggen och reducerad till
en kropp; vi vet ingenting om Lily utéver att
vi férmodar att hon har ett attraktivt yttre)
och osynliggorandet av den verkliga med-
minniskan till forman f6r en ideal dito vars
funktion ytterst blir hirbirgerandet av all
sorts inre excess. Till och med transmissio-
nen av pornografiskt material som ett patriar-
kalt trick, en 16sning min emellan som passas
vidare till nya generationer, finns represente-
rad. Det jag i forsta hand hir vill lyfta fram
ar fantasins principiella hinsynsloshet. Trosten
som fantasin kan skinka och dess hinsyns-
loshet gar inte skilja at. Den erotiska fanta-
sin, liksom all fantasi, dr per se hinsynslos
— det ir sjilva poingen. Den tar inte hin-

2 Han skots som bekant till
déds av sin egen far.

3 Laten som utgdrs av ett
enda lingt och otaligt kall-
ande pd den partner som
férvintas anlinda och slicka
den sexuella torsten, avslutas
med det famost humoris-
tiska rimmet: “Please don’t
procrastinate, it’s not good
to masturbate”. Attiotalets
konservativa anda relegerade
dock frasen till latens sista
sekund varfor den knappt dr

horbar.
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4 Mingden aggression,
himnd, hat som fantasin
rymmer ir inte utan bety-
delse, den kommer att ha
efterverkningar; det hatade
brostet forvandlas lite till
ett forfoljande. Vi klarar oss
inte utan ett Kleinianskt
perspektiv om vi vill forsta
mekanismerna mellan fanta-
sins raseri, skulden och hela
rickan av forsvarsatgirder
och gottgorelsemekanismer
som avloser den (se till exem-
pel Klein 1975).

5 Mer exakt kan ”6msint-
heten” och sinnligheten”

till en bérjan inte vara sepa-
rerade. Forst nir forilderns
forbud, nejet, kommit — och
det kommer ju inte utan
anledning — pabérjas uppdel-
ningen och en lingtan efter
hinsynsléshet, det vill siga
efter ett hiivande av uppdel-
ningen, eller borttringningen
om man si vill, uppstr.

6 Kyrkofiderna kan
knappast sigas vara utan

ritt i sitt brinnmirkande av
sexualiteten som en foreteelse
potentiellt associerad med
djivulen; ur ett primitive
Sverjags synvinkel 4r det
precis sd den ter sig.

7 Stollers tes om upphets-
ningens dynamik ir betydligt
mer intrikat och nyanserad;
den intresserade lisaren hin-
visas till hans originella och
vilformulerade texter.

(For Stoller versatt till
svenska, se Divan 3—4/09.)

8 Se ”Till en som ir alltfor
glad”, for 6vrigt en av verkets
sex dikter som censurerades
efter sedlighetsitalet.

84

SOTIRIS GREVENIOTIS

syn till huruvida objektet den sysselsitter sig
med ir gift, ointresserat, utifrin andra kul-
turella normer limpligt eller olimpligt; den
tar, som i Lilys fall, inte ens hinsyn till om
det dr levande eller dott. I stdllet ser den till
att placera det egna jaget och den andre, som
bida omformats, reducerats och férvringts pa
det sitt som stunden pékallar, precis dir de
behover vara for att den dnskade effekten ska
kunna 3stadkommas. Luften ir fri, som bar-
nen siger, och fantasin hansynslés.

Den tydligaste musikaliska gestaltningen
jag kdnner till av fantasin om objektets gon-
blickliga nirvaro och trést dr Jimi Hendrix
Little Wing”, ocksd den frin 1967 men
betydligt mer kind 4n Pictures of Lily. Latens
mycket korta text 4r som en skopa fantiseran-
de himtad direkt ur barnkammarens magiska
kittel och illustrerar med all 6nskvird tydlig-
het hur trésten och hinsynslosheten som fan-
tasin rymmer inte gdr att separera, hur nira
det barnsliga begiret och det vi senare kallar
erotik eller sexualitet — véir djupt rotade ling-
tan att helt och fullt kunna ge oss hin —till en
borjan befinner sig. Textens naiva bilder myn-
nar ut i en sista strof — det fantiserade objek-
tets gensvar — som blir nirmast generande sa
nira som den hamnat en replik som kunde
varit tagen ur en erotisk novell: "It’s alright,
she says, it’s alright, take anything you want
from me, anything, anything” varpa liten
overgér till ett passionerat gitarrsolo. De
oskyldiga bilderna om ménsken, zebror och
fydrilar har pd mindre 4n tvé verser upplésts i
erotikens strémmar.

I sin mest rudimentira tappning bestir
den erotiskt trostande fantasin av objektets
nirvaro, som vi forestiller oss r fallet med
pojken och Lily. Bilden fir hir sin oskyldi-
gaste form och vicker ingen storre anstot. I
sina vidarelaboreringar kommer dock fanta-
sins objekt att utsittas for allehanda 6den.
Stillbilden kommer att animeras av fanta-
sin.* Det dr dir upphetsningen, alltid for-
bunden med grinsovertridelse och hinsyns-
l6shet, kommer in i bilden. Bildens rent tros-
tande funktion, "den 6msinta” som vi siger
efter Freud, far nu en palagring, den sinn-
liga”. I klartext betyder detta att upphetsning

har vickts, det vill siga, en tvingande rorelse
i riktning mot stegring och urladdning har
satts i gdng.’ Forloppet tycks alltid vara villko-
rat med ett métt av aggression, som ligst med
det vi till vardags kallar ett javlar anamma.
Uttrycket dr som klippt och skuret f6r mitt
resonemang och férmedlar vad varje nor-
malneurotisk person intuitivt forstar, nim-
ligen vikten av att dven djiivulska6, det vill
sdga normalt sett relegerade och borttringda,
komponenter emellanar tillats for att nagot
overhuvudtaget ska kunna bli till. Betydelsen
som detta ofrainkomliga samband mellan vald
och dtrd fir, och alla teoretiska och praktis-
ka svarigheter och missforstind som foljer
dirur, kan knappast 6verdrivas. Jag nojer mig
hir med att papeka att aggressionens relativa
styrka ("den kvantitativa faktorn”) och fram-
for allt hur vl integrerad den 4r med 6vriga
psykiska strivanden, det vill siga i hur stor
utstrickning den ir legerad med kirleksfulla
i bemirkelsen 6msinta tendenser, kommer att
vara av central betydelse.

Stoller, som jag redan nimnt, ir mig
veterligen den psykoanalytiker som mest inga-
ende och explicit har studerat den sexuella
upphetsningens dynamik, till en bérjan inom
ramarna for perversionen och si smaningom
mer allmint. I centrum for upphetsningen,
som en direkt parallell till Freuds arbete med
humorn (1905¢), finner Stoller aggressionen
eller med hans egen formulering, fientligheten
— viljan att skada den andre.”

Som vanligt har poeten féregripit psyko-
analytikern. Baudelaire vittnade redan 1857 i
Det ondas blommor om hur individen i feno-
menets kanske rdaste tappning inte star ut
med den andres skonhet; handen kommer att
krossa blomman.® Samma tendens att inte sta
ut med de impulser som vicks d det goda i sa
stor utstrickning uppfattas vara koncentrerat
i den andre, men i en avsevirt mildare tapp-
ning, dterfinns i det lekfulla hotet "du ska fa
dig” som férildern utbrister inf6r det ilska-
de barnet innan bada tumlar runt fortjust i
en latsaskamp pé liv och dod. Att en sa kir-
leksfull scen ens skulle ha ett samband med
overgreppets brutalitet 4r en anstdtlig tanke
for de flesta av oss. Men det har den, och det
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ir den tidigare nimnda legeringen, eller fusi-
onen, av aggressiva och kirleksfulla strom-
ningar som utgor skillnaden. Men inte bara.
Mingden egen “tomhet” ir av avgorande
betydelse, vilket Baudelaires dikt ocksd erkin-
ner. Forildern ar ”fylld” av sitt barns skonhet,
och som delaktig i den har hen en helt annan
motstindskraft infér impulsen att utplina.
Impulsens nirvaro kan dock enkelt igenkin-
nas i fraser som ”jag star inte ut”, “jag ska dta
upp dig”, "hur kan man vara si s6t” och i
andra restprodukter den himmade aggressio-
nen limnar efter sig. Det faller utanfor mitt
syfte hir, men jag hoppas att i ett annat sam-
manhang kunna aterkomma till hur primitiv
avund kan tinkas hinga samman med och
rentav dverga till att bli en vital och drivande
kraft, det vill siga, omformas frin zelia till
zeal. Aven hir tycks nimligen ett jivlar anam-
ma, alltsd vad psykoanalytiker brukar referera
till som integrerad aggressivitet — en aggressi-
vitet i livets tjinst — utgdra en visentlig del.

Den allminna tendensen
till nedvirdering

Baudelaire blir 4n tydligare i sina postumt
utgivna “dagboksanteckningar” nir han
pastdr att “den hogsta och enda verkliga vil-
lusten i kirlek ligger i vetskapen om att man
gor det onda” (1887, s. 17). Uttalandet kan
jimforas med foljande passage ur Stoller nir
denne forsvarar sitt anvindande av det redan
pa sjuttiotalet obsoleta begreppet “perver-
sion”: ”Jag tror att perversion existerar; att
dess stringa konnotationer aterspeglar en
vag vetskap om att den perversa handlingens
kirna idr ett begir att skada andra” (Stoller
1975, s. 3, min dversittning)."°

Men Baudelaire talar om kirlekens hog-
sta villust, det vill siga om sexualiteten, och
Stoller om perversion — finns det inte en skill-
nad mellan dessa? Det borde det kanske gora,
men ju nirmre frigan granskas si tycks den i
sd fall férsvinna. Som jag redan nimnt si for-
mulerade Stoller sina idéer om fientligheten
som kirnan i den sexuella fantasin med per-
versionen i dtanke. I takt med att hans arbe-
te pagick kom dock teorin att utvidgas till en

allmin teori om den erotiska upphetsningen
(se Stoller 1979 och 1985). Upphetsningen
som viljan att skada den andre renderar sags
inte lingre som enkom lokaliserad bortom
normalitetens grins, pi tryggt avstind hos
de "andra”. I Freuds anda kom uppdelningen
mellan normalitet och patologi 4n en ging att
handla mer om grader och mindre om visens-
skillnader. Det som skiljer perverst frin min-
dre perverst sexuellt beteende, skriver Stoller
tio ar efter att forst ha formulerat teorin, ir
inte upphetsningens sjilva dynamik “utan
huruvida den erotiska upphetsningen for en
i riktning mot eller ifran bibehallen intimitet
med en annan person” (Stoller 1985, s. viii,
min oversittning). Ungefir detta, skulle jag
tro, ar ocksd psykoanalysens gingse position
i fragan idag."*

Jag ska aterkomma till utvidgandet av
teorin frin specifik till allmin samt till utsud-
dandet av den tidigare skarpa grinsen mel-
lan normalitet och patologi, men tar forst
ett steg tillbaka for att undersoka de betydel-
seskikt sjilva ordet pornografi bir med sig.
Det ir alltsa inte vilken kvinna som helst som
pornografin avbildar utan porne, den prosti-
tuerade kvinnan och hennes verksamhet. Lily
ir en prostituerad’* det vill siga den dir sorts
kvinna som absolut inte liknar modern, men
dnda dr modellerad just efter modern. Mer
precist sammanfor den prostituerade kvin-
nan en ideal och en hatad version av modern:
den allt tillitande och outtrottligt mottagan-
de kvinnan — modern si som hon ur barnets
perspektiv borde vara — respektive den falska
och svekfulla kvinnan, hon som givit sken
av att vara nigot hon inte ir di hon i sjil-
va verket riktar sin uppmirksamhet 4t alla
mojliga hill (fadern, syskonen, egna intres-
sen etcetera). Hon kan dirmed inte lingre
vara den Enda, den exklusiva och idealise-
rade, utan ir en allmin, gemen och foraktad
kvinna. En sidan mix av "begirlighet” och
“himndlystnad” (Freud 19710, s. 190), kan
inte annat 4n generera sexuell upphetsning.
Platsen dir tillstrémningen av dessa ”padri-
vande motiv” (ibid.) méter varandra ir inte
vilken plats som helst.

Freuds analys av den prostituerades gestalt

9 Hur sker en sidan inte-
gration? Férilderns roll kan
rimligen inte vara utan bety-
delse, dven om hinsyn till
medfodda kvantitativa skill-
nader skulle tas. Winnicotts
formulering om modern som
idealt sett onskar bli attack-
erad av sitt barn som om det
var ett hungrigt djur (1945,
s. 58) — en fantasi som

tycks mig ligga mycket nira
Hendrix erotiska dito i Little
Wing — maste vara ett forsok
till svar p4 denna fraga. Hans
16sning tycks helt och hal-
let svara upp mot subjektets
(erotiska) fantasi. Ingen
verklig moder eller framtida
partner kan i forlingningen
leva upp till ett "ta alle du
vill frin mig, vad som helst,
vad som helst” och det ir vil
ocks3 hiar Winnicotts in mer
berémda formulering, den
om "den tillrickligt goda
modern” (1949, 1953) finner
sin plats.

10 Jfr dven J. Chasseguet
Smirgel 1984 samt i detta
nummer: “Jag skulle hir vilja
foresla tanken att perversio-
nen ir en motsvarighet till
djavulsdyrkan” (s. 9).

11 Det ir alltsd kvaliteten
pa relationerna vi lyssnar
efter idag. Denna forskjut-
ning vad giller intresse, frin
den erotiska praktikens inne-
hall «ill relationernas kvalitet,
har sikert betydelse for var-
for sexualiteten i vira dagar
sillan undersoks direkt.

12 Och var hon inte det
innan, s "blev” hon det i
samma stund som hon lit
sig avbildas i syfte att vicka
sexuell upphetsning.
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13 Det skulle knappast vara
forvinande om detta ocksé
utgdr ett av den patriarkala

ordningens djupare motiv.
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liksom av behovet av nedvirdering inom kiir-
lekslivet, gors i de tvéd texter som allra tyd-
ligast ringar in Oidipuskomplexets centrala
plats i minniskans erotiska liv: "7Om en sir-
skild sorts objektval hos mannen” fran 1910,
respektive "Om den allminna tendensen till
nedvirdering inom kirlekslivet” frin 19r12.
Huvudpoingen i dessa artiklar kan sigas
vara att nedvirderingen av objektet sker av
tvd motsatta men likvil samverkande anled-
ningar: (a) utifrdn viljan att undga det oidi-
pala objektet pé grund av incesttabut och (b)
som en foljd av himndlystenheten gentemot
samma objekt pa grund av dess svekfullhet.
Bida tendenser samverkar i att ge individen
gront ljus for att ta sig an sexualiteten “med
full potens”: objektet ir inte lingre den vor-
dade, numera avsexualiserade forildern eller
ett med den associerad, utan ett annat objekt
gentemot vilket sinnligheten med kraft kan
koncentreras (detta ir den formedvetna
nivan). Samtidigt 4r detta “andra” objekt i
egenskap av att vara billigt och nedvirderat,
eggande just pa ett sitt som associerar till det
sinnliga (nu till det omedvetna férpassade)
foraldraobjektet.

Vi har alltsi att gora med en undanma-
néver som uppenbarligen misslyckas dd den
leder rakt tillbaka till det som skulle undvi-
kas, men 4nd4 lyckas i si métto att den for-
flyttar den incestudsa scenen till en omedve-
ten nivd. Manévern i friga kdnner vi igen —
det 4r Oidipus drama i kondenserad form.
Dock med en visentlig skillnad: fadern har
hir skonats. Han blir i denna [8sning var-
ken dript eller en forfoljare, utan en slags
kumpan, en broder eller en anonym annan
som ocksa har tillgdng den dtridda kvinnan.
Rivaliteten kan kanske inte trollas bort helt,
men en kompromiss mellan min har kommit
till stind. Fadern i Pictures of Lily tycks ligga
nira en sidan profil; han markerar forvisso
en grins for sonen med sitt “var inte dum,
hon tillhér inte din generation”, men erbju-
der ocksa en 18sning genom att introducera
den prostituerade kvinnan for pojken. Hur
kan vi férstd detta?

Det ir nira till hands att se den manifes-
ta tidslinjen i "Pictures of Lily” som uppbru-

ten och omkastad i syfte att délja smartsam-
ma punkter, mojliggéra borttringningen och
ligga grunden till "16sningen”. Rimligen gill-
de faderns “var inte dum” fran bérjan pojkens
forilskelse i modern som madste ha foregite
bilderna pé Lily. Samtidigt passar repliken
utmirkt dven in i berdttelsens andra led, allt-
sa efter introduktionen av bilderna. Repliken
dr da att betrakta som ett tickminne (jim-
for Freud 1899); den har anpassats efter bida
situationerna, den borttringda och den mani-
festa, och far i den senare av dem innebor-
den av ett "var inte dum, dessa kvinnor blir
man inte kir i, dessa kvinnor delar vi pd —
de dr allminna, de tillhér alla”. Lésningen
med den allminna kvinnan som i det omed-
vetna fortsitter att vara familjens allminna
kvinna — modern — ir dirmed etablerad."’
Fientligheten mellan far och son (liksom den
fran sonen gentemot den svekfulla modern)
har gitt att mildra. "Det finns ingen anled-
ning for oss att braka, kvinnan delar vi bro-
derligt pd”. Faderns nej har i ndgon mén béide
respekterats och kringgatts. Narmare bestimt
har den vertikala grinsen mellan far-son for-
svagats till forman for ett horisontellt band
broder emellan. Kanske ér allt detta en fan-
tasi frin pojkens sida. Eller si har 16sning-
en i fraga kints bist for bada parter, det vill
siga att fadern, som enkelt identifierar sig
med pojkens svara situation, satt en grins for
sonen och samtidigt forsokt hjilpa honom att
hitta ett sitt att hantera den.

Begirlig och nedvirderad i ett, erbjuder
pornografin liksom den kvinna den ir kallad
efter en form av forakead trost. Man kan rent
av pastd att pornografin idag via den digi-
tala revolutionen och den explosiva prolife-
ring av littdtkomligt pornografiskt material
denna inneburit, helt dvertagit den roll bor-
dellen har haft f6r tidigare generationer min.
Fider gar inte lingre med sina soner till dessa
ljusskygga platser; pornografin tar pa ett dis-
kretare sitt ensam hand om initieringen av de
yngre generationerna.

Hur som helst kan kulturen och pornogra-
fin aldrig tila varandra, och det ir inte heller
meningen att de ska kunna det. Pornografin
kan inte annat dn att formera sig lings med de
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grinser av anstindighet som rader; den beho-
ver grinsen for att kunna overtrida den, det
ligger i dess projekts natur. Men rebelliskhe-
ten som kan rymmas i detta slags grinséver-
skridande ska inte Gverdrivas; pornografins
mél ir alltid sexuell upphetsning och denna
har sitt eget program i riktning mot forst steg-
ring och direfter spinningsreduktion i form
av orgasm. S4 snart den ir uppnidd 4r man
tillbaka dir man bérjade; dess revolutionira
potential dr dirmed uttémd. Freud likna-
de drémmens funktion vid en ventil (Freud
1900, s. $20). Samma, numera trotta, analogi
kan med f6rdel anvindas dven for pornogra-
fins del. Den gemensamma nimnaren ir for-
stas fantasin. Den erotiska fantasin/pornogra-
fin utgdr en ventil for det tryck som genereras
i vara anstringningar att hélla tillbaka diverse
impulser: om det ar hinsynstagande vi for-
soker ldra vira barn och dldgger oss sjilva, sa
ir det hinsynslshet pornografin (fantasin)
kommer att iscensitta; lir vi dem att klap-
pa fint, s& kommer pornografin att visa hur
man klappar till. Och sa vidare. Det ir alltsa
knappast férvinande att pornografin betrak-
tas med ringaktning av de som anstringer sig
for att uppritthalla en anstindighet i samhal-
let. Men pornografins (liksom drommens,
fantasins och ”perversionens”) antitetiska for-
hallande till kulturen ir av ett sirskilt slag.
I grund och botten tycks den fylla en upp-
ritthéllande funktion. Som Stoller papekat,
och i linje med Freud (jimfér passagen frin
”onanidiskussionen” ovan), si hjilper i sjilva
verket perversionen det ridande systemet att
inte falla isdr av ett inre tryck (Stoller 1975,
s. 215—219).

Vantrivseln i kulturen

Vad ir poingen med den sexuella fantasin? Jo,
dess hinsynsloshet, dess avfirdande av realite-
tens begrinsningar. Vari ligger det problema-
tiska med den sexuella fantasin? I samma hin-
synsloshet, i grymheten gentemot objektet.
Nigonstans hir uppstir ocksi den omajlighet
till full tillfredsstillelse som sexualiteten enligt
Freud tycks vara behiftad med. "Full sexuell
njutning uppnir han bara om han hinsyns-

»

lost kan ge sig hin ac tillfredsstillelsen ...
(1912d, s. 201). Varfor gir inte det? Jo, pa
grund av de sadistiska och koprofila inslag en
sidan njutning skulle kriva; endast i relation
till ett nedvirderat objekt kan négot sidant
levas ut. Nedvirderingen bereder allts vigen
for aterkomsten av tendenser som normalt
sett hills undan. Parallellen till den avhuma-
nisering vi sett i samband med forberedelser
infor krig, massmord och terror ir sldende.™
"Horan” 6ppnar vigen for vildférande pa
motsvarande sitt som “nazisten” och “nar-
komanen” helt nyligen gjort, eller mer tid-
l6st, som “negern”, “juden”, "muslimen”,
"bogen”, "kommunisten”, “kapitalisten”,
“fascisten” och “invandraren”. Som en paral-
lell till exogamin riktas véldet utdt, mot den
andre, den som inte hér till oss. Sexualitet
och vald, likt tva relegerade elever som i sin
ensamhet dragits till varandras sillskap, gir
dven hir hand i hand.

Hinsynsldsheten dr den sexuella fantasins
problematiska aspekt. Det gar helt enkelt inte
att sta for den, atminstone inte full ut. Ska
den vara av det slag som ger “den fulla njut-
ningen” s implicerar den alltsd valdsamhet
och koprofila inslag. Det nedslaende i denna
var beldgenhet for tankarna till en replik
fran Ingmar Bergmans Ur Marionetternas liv
(1980): "Man fir sin orgasm med nisan si
langt ner i skiten att man nistan kvivs”. '’

Det krivs inte sirskilt mycket for att otill-
fredsstillelse ska uppstd. For lite perversa
inslag? Otillfredsstillelse frin detets méttlosa
synvinkel. Fér mycket? Avsmak fran jag och
overjag. Hinsynens problem ir siledes ocksa
kirnan i varfor vi inte trivs i kulturen; det gar
en rak linje mellan ”Om den allminna ten-
densen till nedvirderingen inom kirlekslivet”
till den mer kinda Vi vantrivs i kulturen fran
1930. Fantasin, autoerotiken, vir dnskan att
bre ut oss, den andres nirvaro och hinsynen
denna kriver — allt detta stir i centrum for
etikens dilemma.™® Georges Bataille konklu-
derar sin Erotism med att pasta att den stors-
ta filosofiska frigan sammanfaller med erotis-
men (1957, s. 273). Pastdendet kan knappast
overraska en psykoanalytiker; jag tror att de
flesta inom vart skri skulle hilla med.

14 Jfr Divan 3—4/22 med
tema Avhumanisering.

15 For ovrigt en film vars
handling kretsar kring ett
olyckligt dktenskap och mor-
det pd en prostituerad. Det
ir knappast en tillfillighet att
den prostituerade kvinnan
och girningsmannens dkta
maka har samma férnamn.

16 For en djupgiende under-
sokning av frigan uttrycke
delvis i annan psykoanalytisk
dialeke se Jurgen Reeders nu
nirmast klassiska avhandling
”"Begir och etik. Om kén och
kirlek i den fallocentriska
ordningen” (1990).
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Palle Torsson (f. 1970) delar ur sviten Minus porn, 1999.






17 Run to you har med ritta
kritiserats (se till exempel
Steward Masons recension

i allmusic.com) for att ha

en stark och fingslande
refring men i dvrigt halta
som komposition da den,
med undantag for ett inte

s spinnande instrumentellt
mellanspel, enkom bestdr av
upprepningar. Latens starka
dragningskraft i kombination
med denna brist p& komplex-
itet och utveckling, att den
lingden s att siga inte kom-
mer ndgonstans, tycks mig
vara avhingig det tema den
sysselsitter sig med. Kraften i
friga — regressionens sug — ir
odiskutabel; det ir ldtt att
ryckas med, men vart leder
den om inte till en evig éter-
komst av det samma?

18 Rite ska vara ritt. Sedan
jag forst skrev ned detta har
jag lyckats hitta Freuds titlar
frdn 1910 och 1912 nimnda
som hastigast i Stoller 1979,
s.13. Det ir oavsett det
anmirkningsvirt forsumbart.

19 Vilken skulle denna
“sexualdrift” ens vara? Det ir
som om Freud i denna pas-
sage gldémmer bort att han
slagit hél pa forestillningen
om kénsdriften som nagot
givet och enhetligt

(se Freud 1905d).
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Freud gick i "7Om den allminna tendensen till
nedvirdering ...” frin att tala om en sirskild
patienttyp som s6ker analys utifrin psykisk
impotens (eller frigiditet f6r kvinnans del) till
att visa hur svirigheten att fa ihop det vi idag
oftare kallar "romantisk” och "fysisk” attrak-
tion i sjilva verket ar allmin och kinneteck-
nande for livet i kulturen. Bryan Adams "Run
to you”, en annan radiodinga fran éttiotalet,
utgdr en vilkind illustration. Ingen storre ana-
lys 4r nodvindig f6r den som minns texten,
nistan allt ligger i det ppna. Subjektet 4r som
bekant splittrat mellan vad som verkar vara
den officiella, hogt aktade men “kyligare” flick-
vinnen eller hustrun, och den ”andra kvinnan”
som vi egentligen inte vet s& mycket om utéver
att hon utgdr en stindig lockelse och tillflyke-
sort. Littheten med vilken vi regredierar till
sinnlighetens fordel, det vill siga den allmin-
na tendensen till nedvirdering inom kirleksli-
vet, gar inte att missa i "I know that her love is
true, but it’s so damn easy making love to you”.
Aven om en sidan latdillganglig, hemlig, inte
helt limplig, och pa ett eller annat sitt alltid
nedvirderad person inte skulle existera i verk-
ligheten — dock gor den timligen ofta det —
sd har den erotiska (trst)fantasin 7 sig samma
funktion. ”When it gets to much, I need to feel
your touch / I'm gonna run to you”. Vi kan all-
tid falla tillbaka till den."”

Skidlen till svérigheten att fi ihop
omsinthet och sinnlighet, en svirighet som
sa klart kan vara storre eller mindre, stir som
vi sett att finna i Oidipuskomplexet. Freuds
radikala analys om den allminna tendensen
till nedvirdering inom kirlekslivet foregri-
per med mer in ett halvt sekel den tidigare
nimnda utvidgningen av Stollers teori, frin
en teori om fientlighet som kirnan i perver-
sionens dynamik, till fientlighet som kirnan
i den sexuella upphetsningen som sidan. Jag
vill pastd att Freuds artikel om den allmin-
na tendensen ... ocksd anger riktningen for
Chasseguet- Smirgels tankegangar i Creativity
and perversion (1984) dir perversionen ses
”som en allmin dimension i det minskli-

ga psyket, som en frestelse nirvarande i det
inre hos var och en av oss” (ibid., s. 1) att
overtridda ridande ordning genom regression
till analsadism. Det dr anmirkningsvirt att
Freuds artikel frin 1912 inte dterfinns bland
ovriga Freudtitlar i litteraturlistorna hos vare
sig Stoller eller Chasseguet-Smirgel. En senior
kollega pastod en gang att den titel du saknar
i en litteraturlista 4r ocksa den som varit vik-
tigast for texten. Jag tror inte att det alltid for-
haller sig si, men kanske kan man tinka att
borttringningen i friga illustrerar just beho-
vet av ett avstind till den vordade "forildern”
for att ohdmmat kunna slippa fram den egna
lusten och kreativiteten?"®

*

Hur kan en och samma foreteelse bedémas
sd olika — som ndgot sa virdefullt och vilgo-
rande och andra ginger som nigot anstot-
ligt, acklande och skuldgenererande — inte
sillan av en och samma minniska? Jag skulle
sdga att svaret ligger i den skiktade psykiska
apparatens natur, i synnerhet sa som den ir
beskriven i Freuds andra, si kallade struktu-
rella modell bestdende av ett det, ett jag och
ett overjag. Hade Freud formulerat denna
modell redan 1912 hade han sannolikt inte
behovt leta efter ndgon annan forklaring till
den mirkliga rest av otillfredsstillelse han
skriver att sexualiteten tenderar att limna
efter sig. Det "ogynnsamma ” i sexualdrif-
tens natur nir det kommer till att uppna “full
tillfredstillelse” star nimligen inte att finna i
sexualdriften som sidan?, utan ir en direkt
foljd av “apparatens” struktur och dirmed
ocksa mer eller mindre omojlig att komma
runt: en tillfredstillelse pa en niva kan mycket
vil innebira ett obehag pi en annan. Vi kan
forstas vidga vir tolerans for vad som ryms
inom oss, liksom vi kan mildra de riaste ten-
denser som kimpar om herravildet — det 4r
ju vad vart psykoanalytiska projekt gar ut pa
— men vi kan aldrig hitta ett sitt att helt und-
vika vantrivseln i kulturen.
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