Odjurets tal

& njutningen i undergingen

av Sotiris Greveniotis

korsa tvi tankegingar som uppstatt var

och en for sig vid tva skilda tillfillen. De
ir olika till sin karaktir men stillda bredvid
varandra tycks de mig reflektera apokalyp-
sens tvd facetter, avslgjande och underging.
Den forsta texten ir en kort analys av "The
Number of the Beast”, en av ittiotalshard-
rockens frimsta singer. Den andra ir en
lika kortfattad meditation Gver underging-
ens estetik sa som den gestaltats i blues-
klassikern om den stora Gversvimningen av
Mississippideltat 1927, "When the Levee
Breaks”. Jag kommer att folja nigra av sing-
ens reinkarnationer, med tyngdpunkt pa Led
Zeppelins version frin 1971, i syfte att visa
pa den libidinisering som traumatiska hin-
delser kan bli féremadl for. Jag tinker mig att
skirningspunkten mellan dessa tva tankelin-
jer kommer att ge mig tillfille att, om 4n i
forbifarten, kommentera relationen mellan
dngest och libido.

Itexten som f6ljer kommer jag forsoka

Odjurets tal

Visionerna i Uppenbarelseboken, mottag-
na under hinryckning av en viss Johannes
(enligt négra sjilvaste aposteln) under dennes

fingenskap pa 6n Patmos, har alltsedan de
nedtecknades utgjort en rik killa till inspira-
tion inom skapandets virld. Bokens ymniga
motiv — ddribland dnglar med basuner, skrin
och sigill, en brinnande sj6, tva odjur varav
ett anges med ett tal, den stora draken och
den babyloniska skokan — har givit stoff till
otaliga bearbetningar inom bildkonst, littera-
tur, film och musik.

1982, under den brittiska hirdrockens
s kallade andra vag, utgav Iron Maiden 7he
Number of the Beast, ett album vars titelspar
kanske mer in ndgot annat sammanfattar
vad som kommit att benimnas heavy metal.
Kontexten som fick denna best att framtrida
ir bekant. Det handlar om en tid priglad av
de konservativa idealens aterkomst under ett
till ytan polerat och prydligt artionde som
hade limnat foregangarnas experimenterande
frihetsideal bakom sig. Storbritannien var vid
den tiden dessutom drabbat av ekonomisk
och social turbulens, och metallen i friga
har mer med de nedlagda brittiska stalverken
att gora 4n man vanligtvis ir medveten om.
Jarnladyns nirvaro dr pataglig, sa dven i ban-
dets namn.

Den konservativa giren atfoljdes forstis
av en borttringning som inte annat kunde

Divan 2020

Forfattaren
aterbesoker
barndomens

elektrifierade scener

och soker efter
djupare samband

mellan dess bilder

i en apokalyptisk
diptyk.
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dn att hemsoka samma miljo som uteslutit
den — bland annat som just heavy metal. Det
ir denna borttringnings dterkomst betraktad
pa nivan for samhillets heliga monad, famil-
jen, som stir i centrum for mitt intresse i
denna text. Rocken, sedan linge utpekad som
djavulens redskap, lyckades dven i sin nya
skrud provocera. I vir egen del av virlden
iscensattes vid denna tid nirmast komiske
stela dialoger mellan davarande decenniums
prydliga yta och dess egen skugga, i form av
tv-diskussioner mellan bekymrade vuxna och
harfagra ungdomar, scener som finns tillging-
liga 4n idag for att konsumeras i humoristiskt
syfte pd nitet. Men vad mer exakt handlar
detta spel mellan forment anstindiga vuxna
och férment demoraliserade ungdomar om?
Vilken ir egentligen frigan som tycks hota
kirnfamiljens (kristna) virderingar?

”The Number of the Beast” borjar som
bekant med en recitation ur Uppenbarelseboken
(det ror sig om tvé citat som skarvats ihop till
ett, Upp. 12:12 och 13:18) uppenbarligen i syfte

att forsitta lyssnaren i en kuslig sinnesstimning.

Men ve 6ver jorden och havet: djivulen
har stigit ner till er och hans raseri ir stort,
ty han vet att hans tid ir kort [...] Den
som har forstind skall tolka odjurets tal, ty
det ir en minniskas tal, och talet ir 666.

Direfter borjar den egentliga singen,
som jag strax ska gd igenom. Men redan
inledningen vicker flera frigor: Vad har
Uppenbarelseboken med saken att gora?
Vilket dr det kusliga avslgjandet vi kommer
att fa ta del av och pé vilket sdtt linkar det
till virldens underging? Och vad kan odjuret
i denna kontext tinkas sta for? Hardrockaren,
som aldrig gjort sig kind for sin subtila ligg-
ning, ger oss nyckeln till tolkningen inte bara
en gang utan hela tre - 666.

Jag kommer i det féljande att driva den
kanske inte si overraskande tesen att det ir
sexualiteten som utgdér mittpunkten fér den
cirkelrorelse diskursen tar runt borttringning-
ens epicentrum. Nirmare bestimt férildrapa-
rets sexualitet, familjelivets lika sjdlvklara som
hemlighetsfulla innersta, urscenen med dess
chockerande legering av sex och vald.

[ left alone, my mind was blank
I needed time to think to get the memories from my mind
What did I see, can I believe that what I saw
That night was real and not just fantasy

Just what I saw in my old dreams were they
Reflections of my warped mind staring back at me
"Cos in my dreams it’s always there, the evil face that twists my mind
and brings me to despair

The night was black, was no use holding back
‘Cos I just had to see was someone watching me
In the mist dark figures move and twist
was all this for real or some kind of hell
666 the number of the beast
Hell and fire was spawned to be released




ODJURETS TAL

Torches blazed and sacred chants were praised
As they start to cry, hands held to the sky
In the night the fires are burning bright
The ritual has begun, Satan’s work is done
666 the number of the beast
Sacrifice is going on tonight

This can’t go on I must inform the law
Can this still be real or just some crazy dream
but I feel drawn towards the evil chanting hordes
they seem to mesmerize... can't avoid their eyes
666 the number of the Beast
666 the one for you and me

I’'m coming back, I will return

And T'll possess your body and I'll make you burn
I have the fire, I have the force

I have the power to make my evil take its course

Spinner man upp texten likt en lampskirm
over den liga som utgdrs av barnets nattliga
mote med urscenens lika skrimmande som
fingslande verklighet behéver den kanske
ingen nirmare utliggning. Jag kommer inda
att kommentera ett par punkter vers for vers.

Apokalyps

Forsta versen: Vi konstaterar att ensamheten
(I left alone) utgdr startpunkten for singens
utveckling. Direfter blir vi presenterade for
den centrala och genom hela texten ater-
kommande frigan om huruvida bilderna vi
strax ska hora om ror sig om minnen eller
fantasiprodukter. Berittarjaget brottas med
en bestiende svirighet att avgdra saken.!
For min ldsning utgdr den besliktade frigan
om vem som egentligen ir subjekt och vem
som dr objekt ytterligare en rod trad genom
texten. I synnerhet betraktandet — frigan om
vem som tittar pd vem — dterkommer och
intar en central plats.

Andra versen: Nu verkar upplevelsen beskrivas
som en drém, och tanken att det hela kanske

ror sig om projektioner provas. I denna vers
moter vi ocksd ett ont ansikte som orsakar
dngest och fortvivlan. Hur ska vi forsta
det? Tveklost utgdr oforutsedda skiftningar
i forildrarnas ansikesmimik (i riktning mot
likgiltighet, upprordhet, ilska och kanske
dven sexuell njutning) nigot av det mest
skrimmande barn utsitts for. Scener av detta
slag, legio i familjelivet, skulle rent av kunna
betraktas som materialet f6r den urborttring-
ning Freud letar efter i syfte att ange en forsta
punkt for skiktningen dynamiskt omedvetet/
medvetet. Sannolike vill textforfattaren med
”det onda ansiktet” dock avse Djivulen sjilv.
Tolkningen blir di att denne i sjilva verket
ir en avspjilkad legering av den frustrerande,
onda och dirfor borttringda aspekten av for-
dldern, sammanflitad med analoga djivulska
impulser somt vickts inom barnet. Freud
skulle hir inte tveka att peka ut fadern (jfr
Freud 1923b), men frigan behover for min
del inte avgdras; moderimagon i sin falliska
form (hixan) faller inte lingt fran den behor-
nade och ir hur som helst i maskopi med
honom.

1. Han ir inte ensam om
det. Jfr Freuds notoriska
kamp med samma friga i
"Vargmannen” (1918) for en
teoretisk illustration, samt
otaliga rattsprocesser, for en
plagsamt konkret gestaltning
av fenomenet.



2. Av framstillningsskal for-
soker jag undvika kopplingar
till Uppenbarelsebokens rika
motivkilla, men kan hir inte
motsta att referera till de
mirkliga varelserna Johannes
ser framfoér och runt om
Herrens tron, “varelser som
hade fullt med 6gon, bide
framdill och bakdill” (Upp.
4:6), fullt med Sgon, utat
och indt” (Upp. 4:8). Dessa
mirkliga gondjur, ett slags
helig pendang till de mer
kiinda odjuren, tycks mig
utgora ett hogst illustrative
forkroppsligande av jagets
monitorerande del, som i sin
nitiska iver att utfora sin upp-
gift avslojar sina kopplingar
till besten (jfr Freud i jager
och detet, 1923).

3. Det gor det dock i en
annan av Iron Maidens mer
kinda latar, ”2 Minutes to
Midnight”: ”two minutes to
midnight, to kill the unborn
in the womb”. (Jag aterkom-
mer till bilden av det 4nnu

ofédda barnet.)

4. Kom ihdg att platsen for
Oidipus fadermord utgors

av en vigkorsning och att de
upprorda kinslorna som fore-
gar dadet handlar om vem
som ska limna vig for vem.
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Tredje och fjirde versen: Natten och behovet
av att se (i inverterad form) om nagon tittar.
Projektionen nar en nistan komisk nivd nir
den snurrar hela vigen runt: jag mdste titta om
ndgon tittar. Ridslan for att vara 6vervakad
linkar dven till ett 1st integrerat Sverjag (se
Freud t.ex. 1919, s 337) som borjat bekymra
sig for sina rumskamraters (jagets och detets)
nattliga aktiviteter.” Det mest intressanta ir
egentligen frigans cykliska natur, dir grinsen
mellan vem som gor vad verkar ha kollapsat,
eller kanske dnnu inte har etablerats. Vi gar
vidare: figurer som ror sig och slingrar sig,
armar som hdjs mot skyarna, liten som miss-
tas for grat eller kanske missande. Ja, ritualen
ir onekligen iging.

Offrandet som framtrider i slutet av fjirde
versen (egentligen refringen) fortjanar nigra
extra ord. Det ldnkar till den vanligt forekom-
mande forestillningen att det dr barn som off-
ras, dven om detta inte framtrader explicit just
hir.3 Denna forestillning kan tolkas pd tva
olika nivier. Metaforiskt, som ett férsakande
av det utestingda, fortvivlade och upphetsade
barnet, samt pa en konkret anatomisk niva
som inte bor underskattas: barnets upptagen-
het av frigan om sitt ursprung, dess forsok
att forstd sin plats i fordldrarnas virld rent
allmint och i detta fall konkret kroppsligt,
utgor en av de mest potenta delarna av vad vi
kallar dynamiskt omedvetet. Jag skulle kunna
forsoka beldgga detta pastiende med kliniske
material roérande klaustrofobi, analysanders
dterkommande drommar, med minniskors
allminna tendens att inte tala kobildning och
tringsel, vardagsfenomen i trafiken som tycks
affektera méinga av oss till nivier som angrins-
ar galenskap#, men jag néjer mig hir med
dessa flyktiga anmirkningar. For en illustra-
tion av var prekira beligenhet i detta avseende
vill jag i stillet hinvisa ldsaren till en etsning
av Hans Bellmer som i sina pornografiska och
hogst apokalyptiska teckningar kanske mer 4n
nigon annan blottlagt de "hemskheter” som
utspelar sig inom hemmets (rummets sa vil
som psykets) miljé. Verket jag har i dtanke har
den passande titeln "Les crimes de 'amour”
och utgor en del av sviten Petit traité de mora-
le. Man kan forstis tinka och siga mycket

angdende denna bild. Det jag har i dtanke
hir dr, precis som titeln anger, grymheten i
akten. Inte som den ofta tinks, placerad mel-
lan dess aktorer — den aspekten ir sjilvklar —,
utan i relation till det utanférstillda (hir helt
instingda) barnet. Sa niraliggande och inda
fundamentalt utanfér. Akten ir helt och hallet
en uppgorelse de stora kropparna — titanerna
— emellan. Likt de naturkrafter de en ging
representerade forefaller dessa helt ointresse-
rade av minniskobarnets beldgenhet.

Slutligen kan offrandet ocksi ses som en
sexualitet som inte har barnalstrande som
syfte, helt enkelt ett spillande av siden for
lustens skull, men den anklagelsen kan for-
stas lika girna betraktas som en projektion
av den fantiserandes egna masturbatoriska
aktiviteter.

Femte versen: Efter tva gitarrsolon som avloser
varandra (som vore de tinkta att illustra de
hopslingrande forildrakropparna) utbrister
subjektet att det hir inte kan fi fortsdtta!
Ar denna aktivitet ens laglig? Aterigen ir
berittaren osiker pa scenens verklighet. Men
nagot framtrider hir tydligare dn tdigare,
nimligen sjilva dragningen till det som sker,
scenens hypnotiserande verkan eller med
andra ord driftens “inplantering” som kom-
mer att framtrida fullt ut i nista vers som
ocksd ir latens sista.

Sjétte versen: Osikerheten gillande inre och
yttre dr over. Driften dr nu situerad inom
subjektet, som blivit “besatt”. Dess tving-
ande kraft och karakeeristiska benigenhet
att aterkomma formuleras klart och tydligt.
Sexualiteten drabbar oss kanske utifran (jfr
Laplanche 1999) men alla vigar bir inda
forr eller senare dit. Nattetid ror sig barnet,
i verkligheten eller i fantasin, i riktning mot
sina forildrars sovium med samma envishet
som nattfjdrilen dras till lampskenet.

Urfantasier

Besten, betraktad pé detta sitt, dr alltsd inget
annat in forildrarnas sammanlinkade krop-
par i wurscenen, som, fantiserad eller bevitt-
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nad, placerar barnet i en korsning mellan
upphetsning, angest, avund och svartsjuka.’
Freud (1916-17) beskriver dessa barndoms-
upplevelser som antingen baserade pa verk-
liga hindelser eller som "fabricerade” utifran
antydningar som kompletterats med fanta-
sins hjdlp. Resultatet dr det samma; dose-
ringen mellan dessa killor tycks inte skapa
nagon avgorande skillnad for vilka foljder
de fir. Fantasin om att ha bevittnat forild-
rarnas samlag medan man innu lag ofédd i
moderlivet (jfr Bellmers etsning) later Freud
tjdna som exempel pa den absoluta ytterlig-
heten pa fabricerandets axel. Han fortsitter:

Varifrin kommer behovet av dessa fan-
tasier och materialet for dem? Det kan
inte rdda nagot tvivel om att de har sitt
upphov i driftskillorna, men det aterstar
att forklara varfor det varje gang skapas
likadana fantasier med samma innehall.
Jag har ett svar till hands som jag vet ni
kommer att finna djirvt. Jag anser att
dessa urfantasier — si skulle jag vilja kalla
dem och sikert ytterligare nagra till — ar
ett fylogenetiskt forvirv. I dem stricker
sig individen utover sina egna upplevelser
och in i forntidens upplevelse, ifall hans
upplevelser blivit alltfér rudimentira.
Det forefaller mig alltsa fulle mojlige att
allt som i dag i analysen berittas som
fantasi, till exempel forforelse av barn,
antindandet av sexuell upphetsning vid
iakttagandet av forildrarnas konsum-
ginge, kastrationshotet — eller rittare sagt
kastrationen — en gang var verklighet i
den minskliga familjens urtid, och att
det fantiserade barnet helt enkelt har fyllc
ut luckorna i den individuella sanningen
med forhistorisk sanning. (ibid s 343f)

Forildrarnas sexuella forehavanden utgor
kdrnan i dessa fantasier, oavsett om de fore-
stills som riktade mot barnet (forforelse,
kastration) eller som tvirtom obarmhirtigt
utestingande (forildrasamlaget). Vi behover
hir inte folja Freud i hans forvisso intressanta
spekulationer om fylogenesen. Det ricker att
stanna inom psykologins striktare grinser

och utga fran ate intellektet, betraktat som
viljan att forstd ursprung och sammanhang,
forr eller senare leder oss dit dirfor atr sidan
dr vdr beligenher. Forildraparets sexualitet
ger upphov till barnet. Samma sexualitet ute-
stanger det och separerar det frdn forildrarna.
Skapad av denna lga, utkastad pa grund av
den, evigt dragen tillbaka till den. Detta 4r
familjehemligheten i centrum fér den virld
som utgjort barnets sjilvklara och (forhopp-
ningsvis) trygga plats, men som alltsd hela
tiden nirt denna omstortande sanning.

Det apokalyptiska raseriet, nigot av ett
signum for musikstilen i fraga, rikear sig alltsa
mot en vuxenhet som ur den revolterandes
perspektiv sjilv inhyser (men déljer) den sata-
niska verksamhet den utdt bannlyser. Sedd i
detta ljus utgor heavy metal en reaktion mot
forljugenheten, mot hyckleriet om man sa
vill, som omgirdar det borgliga familjelivets
formenta anstindighet. Anklagelsen om dji-
vulsdyrkande verksamhet giller forildraparet
sjalvt. Det dr i familjens dolda innersta som
den onda ritualen dger rum och inte utanfor
som tv-debatterna gav sken av. Vilken ironi!
Hardrockaren, likt alla revolutionirer, stiller
sig pd de férdomdas och utestingdas sida och
havdar sin ritt, om inte till delaktighet i njut-
ningarna sa dtminstone till ett frint gickande
av de privilegierade pa insidan.

Undergingens estetik

Vi byter scen helt. Den stora éversvimningen
av Mississippideltat 1927 har behandlats i ett
stort antal bluessinger fran den eran’, mest
berdmt i Kansas Joe McCoy och Memphis
Minnies "When the Levee Breaks” (1929),
som kom att omarbetas till att bli det avslu-
tande sparet pa Led Zeppelins fjirde album,
utgivet utan titel 1971. Det dr den sistnimn-
da inspelningen som kommer att utgdra
mitt huvudsakliga fokus i texten som foljer,
i synnerhet singens upplosning, som tycks
gestalta ett gdtfullt och narmast njutningsfullt
drunknande.

Ingenting av storre vikt verkar drabba
organismen utan att ocksd vicka upp
sexualdriften, konstaterade Freud (1905),

5. En i ssmmanhanget trif-
fande benimning ir Melanie
Kleins forenade forildrafigur.
Klein betraktar denna fore-
stillning som den mest arka-
iska och skrimmande fantasin
om den oidipala situationen.
I linje med de cirklande reso-
nemang jag fort ovan tinker
sig Klein att barnets angest
spir pd sadismen gentemot
det kopulerande forildraob-
jektet, vilket resulterar i stdrre
ridsla infor dess “fientliga
visen” (Klein 1932, s 191).

6. 1 Les crimes de lamour
gestaltas utestingandet istil-
let som ett obarmhirtigt
innestingande. (Bilden kan
med fordel ocksa lisas som
att barnet forsitter sig sjdlv i
denna klaustrofobiska situa-
tion genom sitt fantiserande
och placeringen av sjilvet i
hindelsernas centrum.)

7. ”Backwater Blues” av
Bessie Smith (1927), "Rising
High Water” av Blind
Lemon Jefferson (1927), och
Charlie Pattons "High Water
Everywhere” (1929).
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och det tycks gilla dven for katastrofen i
Mississippi. Sjilva impulsen att omsitta
oversvimningens erfarenheter till en sing
dr 7 sig en libidinisering, det forsta och
viktigaste steget i denna riktning. De
omskakande hindelserna bérjar pa sé sitt
vivas ihop med andra delar av livssfiren;
upplevelserna ges gestalt samtidigt som
lankarna till en storre helhet gor att den
affekt de ar forknippade med forskjuts
och mildras, eller i varje fall omplaceras
till scener didr de blir mer begripliga, s&
att siga mer pé sin plats, an hifrade vid
traumats (i detta fall naturkatastrofens)
obegriplighet. Vi kan sannolikt med ritta
forestilla oss att ju lingre bort vi flyttar
oss i tid och rum frin originalhindel-
serna, desto mer okar frihetsgraderna for
hur katastrofen anvinds, f6r vad den kan
tinkas symbolisera. Men redan i McCoy
och Minnies version, inspelad endast tva
ar efter oversvimningen (och rimligen
skriven dnnu tidigare), noterar vi hur
metaforiken bérjar arbeta sig in, hur trau-
mat verkar forskjutas och integreras med
ett storre erfarenhetsfilt.

Texten, sjungen over en ndstan mun-
ter ragtime for tva akustiska gitarrer,
oppnar med ett enkelt konstaterande:
Om det fortsitter att regna sa kommer
fordimningen att brista: ”If it keeps on
raining, [the] levee is going to break”.
Det dr si lakoniskt uttrycke att frasen
med ens fir en poetisk kvalitet som far
lyssnaren att oppna sig for mojligheten
att bilden kanske dven anvinds for att
beteckna en annan, analog situation av
ett f6r mycket som haller pé att stegras.
Mycket riktigt: innan singen ir slut
verkar frigan ocksd skifta fokus till att
handla om en partner som berittarjaget
overviger att limna.

I had a woman, she wouldn’t do for me
I’'m going back to my used to be

Texten rymmer en del motsigelsefullheter
betriffande detta — i och for sig inget mirk-
ligt for vare sig uppbrottets sinnesstimning,

bluesen eller psyket generellt, men det stir
klart att det forestdende hotet om ett patving-
at uppbrott frin hemmet linkas till tanken
att limna en kvinna.

Mean old levee taught me to weep and moan,
Told me leave my baby and my happy home

Jag kan som hastigast nimna att nir Bob
Dylan fyra decennier senare anvinder sig
av oversvimningstemat i sin “Crash on the
Levee (Down in the Flood)” si tycks denna
betydelseforskjutning ha tagit over helt.
Hotet om dammens rimnande har i hans
hinder vivts samman med en himndlys-
tenhet som forldnar vattnet syndaflodens
kvalitet dd den riktas mot en partner som vi
anar har forsakat berittarjaget. Hela scenen
har fatt en gammaltestamentlig anstrykning,
kan man siga — ett timligen vanligt tilltag i
Dylans arbete, samtidigt som den stimning
musiken formedlar ir fortsatt patagligt obe-
rord. Dylans sing 4r narmast att likna vid en
drucken blues spelad i en saloon frin svunna
tider, ddr det uppritta pianot bytts ut mot en
orgel. Kontrasten mellan orden och musiken
ar dock effektfull; man kan i just den ana
kopplingen mellan den barhoppande kvin-
nans obekymrade framfart och den apokalyp-
tiska fantasi som den forsmadde liter torna
upp 6ver henne.

Oversvimning och separation

Med Led Zeppelins inspelning av ”When the
levee breaks” flyttar det apokalyptiska temat
in i sjilva ljudbilden. Deras version innebir
en genomgripande elektrifiering av bluesen
som kanske bittre 4n nigot annat spar sam-
manfattar bandets transcenderande relation
till sina rotter. Stimningen ir nu allvar-
lig och upphojd. Repetitivt och hypnotiskt
anliggs scenen frin forsta stund. Trummorna
— sannolikt de mest kommenterade i rockens
historia — danar och driver som ett dskvi-
der i antdgande. Det ekodrinkta munspelet?
Nirmare Johannes basuner in si kommer vi
nog inte. Det 4r som om himlavalven 6ppnat
sig. Allt stannar upp ett par sekunder och
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sedan bryter Robert Plants stimma in: Om
det fortsiitter att regna. ..

Texten, som Plant levererar med en irke-
ingels myndighet, aterger i stort de vikti-
gaste stroferna frin originalversionen, men
dessa har interfolierats med parafraser ur en
annan klassiker: "Going to Chicago Blues”
(Baise & Rushing 1941), en sing som i
korta drag beskriver beslutet att flytta till
Chicago och samtidigt limna ett ont (miss-
brukande) objekt bakom sig. Parafraseringen
av denna sing knyter tydligare ihop del-
tats Oversvimning med urbaniseringen, vars
rorelse paskyndades i katastrofens kolvatten,
samt konnoterar bluesens egen historia, det
vill siga oOvergingen frin lantlig akustisk
blues till elektrisk stadsblues. Samtidigt for-
blir det sidotema som singen mynnar ut i,
den i skuggan av dammen vickta tanken
att separera frin en partner — dverforingen
kan vi siga — intakt. Rakt igenom dessa tre
inspelningar har vi alltsd kopplingen mellan
en forestiende Oversvimning som kommer
att medféra uppbrott och foérlust, och ett
motsvarande uppbrott 6verfort till kirleksre-
lationens nivd, men som till skillnad frin det
forstnimnda framstar som dtminstone delvis
onskvirt. Vi kan hir inte undgéd att notera
vindningen frin passivt erfarande till aktiv
handling, karakteristisk fér den upprepning
traumat tenderar att sitta iging.

Det 4r som om berittarjaget inser det
l6nlosa i att anklaga regnet eller dammen
(cryin’ won't help you, prayin’ won't do you
no good”) och i stillet for att hemfalla 4t ett
animistiske tinkande i relation till naturfe-
nomenen forflyttar scenen till minniskor-
nas fdlt. Passivitet har vints till aktivitet.
Himnd tycks forstds ha nagot med saken
att gora, men oga-for-dga-temat framerider
explicit enkom i Dylans mer sjilvstindiga
version. Hursomhelst 4r katastrof uppenbar-
ligen utbytbart med forlust och separation,
och omvint: en separation ir en storre eller
mindre katastrof. Men separation — och till
och med underging — innebir som bekant
ocksd en majlighet till ndgot nytt, en fodelse,
en nystart.8

Njutningen i undergingen

Vill man bakom bilderna ovan se forloss-
ningens stora trauma (jfr Freud 1916-17,
1933; Rank 1924) sa lter det sig goras. Den
overfyllda bassingen och det utstétande frin
hemmet som dess briserande innebir, maijli-
gen dven den efterfljande reaktionen, vars
logik tycks lyda "om du indé kastat ut mig sa
viljer jag att vinda dig ryggen”, gir att linka
till originaltraumat. Sjilva stodet for over-
foringen (forskjutningen frin dammen till
kvinnan) utgdrs av just vattnet; kopplingen
mellan detta livgivande element och kvinnan
behdver ingen utliggning?. Skulle denna
ingdng dven kunna kasta ljus 6ver singens
upplésning, det suggestiva men i forstone
ocksa nagot svarbegripliga "going down” som
foljer direke efter "sorry, but I can’t take you™?

Going to Chicago, going to Chicago
Sorry but I can't take you

Going down, 'm going down now
Going down, 'm going down now
Going down, going down...

Alltsedan mina tonar har jag uppfattat partiet
i friga som latens hojdpunke. Jag har tycke
mig forsta dess innebord pé ett kinslomissigt
plan men aldrig riktigt greppat dess logik.
Vad har hint mellan dessa tvd satser som
endast en sekund separerar? “Going down”
kan ju knappast vara en geografisk angivelse;
Chicago ligger som bekant norrut. Det verkar
snarare som att ansatsen att rora sig bort frin
objektet kollapsat efter endast ett fatal steg,
detta “ledsen, men jag kan inte ta dig med
mig” overgir omedelbart till ett 7 jag gar
ner mig, jag gir under”. Hur ska man f6rsta
denna suggestiva underging som hela singen
verkar driva mot, och kanske dn viktigare:
hur kan den upplevas som sammanblandad
med njutning? Jag ska forsoka besvara dessa
fragor.

Det ir forstds vattner som har hunnit
ikapp berittarjaget. Bade McCoy/Minnie och
Dylan héller sjilva katastrofen, stunden di
vattenmassorna strommar in, utanfor berit-

8. Musikaliskt representeras
detta i Zeppelins inspelning
av en brygga som andas
durskala och bryter av den
ovriga singens pentatoniska
cirklande. Alternerandet mel-
lan dessa tonarter skapar en
balans i inspelningen.

9. For en nyligen publicerad
text som beror detta amne

se U. Bjérks text om Sabina
Spielrein i Divan 1—2/2020.
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10. Det ir foga forvinande
att hardrocken som ju defi-
nieras av sin tendens till
urladdning inte lyckas halla
upplésningen, klimax, utan-
for sdngen.

11. Jag har intrycket att
partiet frin borjan varit tinke
att tonas ut (mer poetiskt

pa engelska: fade out), dvs.
utsittas for ett lingsamt
utsuddande, vilket till formen
in bittre skulle passa dessa
tankar om sammansmiltning
och upplésning i njutnings-
syfte. Jag forestiller mig att
bandet blev s fortjust i sin
skapelse att de inte ville sinka
ljudet, dirav det abrupta slut
som annars hade hamnat
utanfor ljudbilden. En liten
apokalyps i sig.)

12. Freuds tankefigur om det
psykotiska sammanbrottet
och efterféljande forsok till
lakning frin fallet Schreber
(1911) blir hir den vigle-
dande modellen.
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telsen. Den utspelas helt i skuggan av en
katastrof som 4nnu inte 4gt rum. Bilden
som pé sa sitt skapas dr minst sagt effekefull.
Uppdimningen, héjningen av vattenmas-
sorna och den annalkande oversvimningen
far allt mer karaktiren av ett inre tillstind.
Roérelsen i libidinds riktning, sexualiseringen
om man si vill, ir obruten genom de olika
inspelningarna och den har kommit att steg-
ras ytterligare i Zeppelins version. Nir Plant
i singens final utbrister i ett repetitivt “going
down, going down now” ... i samma stund
som ljudkulissen bakom honom genom skif-
tande panoreringar och baklingeseffekter
simulerar vattenmassorna som stormar in, far
vi intrycket att apokalypsen har dragits in i
njutningens virvelstormar.T® Urladdningen
dger rum, spinningsnivan sinks, lust utvinns.
Oversvimningens modell ar dven sexualite-
tens modell.

Betraktad som en depressiv rorelse som
drabbar berittarjaget efter beslutet om upp-
brott — jag har redan varit inne pa detta — kan
scenen tinkas enligt f6ljande: subjektet sldp-
per taget, bryter upp, men klarar pa grund av
sin ambivalens inte mer 4n ndgra steg innan
det 6versvimmas i enlighet med melan-
kolins bekanta dynamik (jfr Freud 1917).
Depressionens neditrorelse kan dnnu bittre
beskrivas som en regressiv rorelse, en strivan
efter sammansmiltning med objektet eller till
och med med objektet bakom objektet (jfr
originalets “going back to my used to be”).

Man kan forstds dven ldsa going down rakt
upp och ner som slang for oralsex, men det
kinns for vulgirt i relation till singens 6vriga
stimning; impulsen blir att tillbakavisa den
tolkningen. Till ingen storre nytta dock, for
vi hamnar i alla fall ungefir pa samma stille
ndr vi gar vidare och mediterar 6ver drunk-
ningsdédens priviligierade plats bland alla
(fantiserade) sitt att d6 pé och denna fantasis
koppling till forestillningen om djupa vatten
som en bild av kvinnan/modern. Ja, hur vi in
gor verkar denna typ av underging mer likna
en lingtan efter sammansmaltning, ett njut-
ningsfullt utsuddande av grinser, in négot
annat. Flera teoretiska frigor skulle behéva

redas ut i anslutning till dessa tankar, inte
minst det gickande forhéllandet mellan sexu-
alitet och dodsdrift, men jag néjer mig med
slutsatsen att latens utdragna'l och sugges-
tiva avslutning gestaltar en sammansmiltning
med objektet, eller i varje fall primérproces-
sens utsuddande av grinser, zoner och dylikt.
Ytterst skulle det alltsd handla om en aterging
till livmodern, en fantasi som for Freud ir
att jimstilla med en 6nskan om samlag med
henne (jfr 1933, s. 504), men som i sam-
manhanget i mina 6ron tycks organisera sig
mer kring orala njutningar. Forlisningen ir
oavsett vilket att betrakta som en inverterad
forlossning. Separationen har annullerats.
Det idr denna skarv mellan underging och
panyttfodelse, smirta och njutning, erotik
och dédsdrift som Robert Plant, likt alla stora
sangare, intuitivt lyckas hitta och beréra.

*

Dir hamnar vi alltsa, alldeles intill platsen vi
en gang startade. Till och med eskatologiska
forestillningar verkar ha svart att befria sig
fran forestillningar som hér till kosmogonin.
Angest och sexualitet hér pd nagot mirkligt
sitt ihop. Jag hoppar hir over Freuds teore-
tiserande om sambandet dem emellan och
hur det utvecklats 6ver tid. Vi fir och helt
enkelt noja oss med att konstatera att sam-
bandet finns. Det kanske inte ens ir speciellt
mirkligt. Vad ir starkt nog att lappa 6ver de
skrimmande gap som Sppnas vid ett nyktert
betraktande av vir beldgenhet? Angest sedd
i detta ljus framtrider i kontaktlsheten och
ar att likna vid en glimt av den avgrund som
en ren medvetenhet om naturens radikala
alteritet 6ppnar. Allt annat, frin paranoia till
erotik, blir di grader av mer eller mindre
konstruktiva forsék att hantera brottet!?>
genom att placera in subjektet i ndgot slags
relation till stumma och ogenomtringliga
kroppar. Eros buller ir allt vi har, bortom det
finns... tystnad.

En ovintad gestaltning av vir rysliga
utsatthet, av bryggan mellan urscen och
katastrof, hittar jag som av en slump i ett
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annat musikaliskt iscensatt nedsjunkande,
nimligen i tyska Eloys Ocean (1977) som
tematiskt behandlar Atlantis uppging och
fall. Albumet, liksom Eloys 6vriga verk, nar
kanske inte riktigt hela vigen fram, till dels
pi grund av den knackiga engelskan, men
dess avslutande rader lyckas beréra. Strofen
som upprepas ging pa gang innan synthe-

sizern gestaltar det slutliga forsvinnandet i
vattnet (igen samma element och struktur -
vatten, upprepning, avslut), lyder:

We are a particle in the ocean
Lost and safe like a tear.

We are born and lost in the ocean
Where is mercy with our fear?!
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